A MODINHA, O QUOTIDIANO
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DO SEC. XVIII
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A presente comunicacdo tem por objecto a modinha enquanto género
vocal com acompanhamento instrumental muito em voga em Portugal e no
Brasil em finais do século XVIIL. O estudo refere-se somente ao caso
portugués, do qual se conhece, hoje em dia, bastante repertério, em fontes
manuscritas ou impressas. A primeira destas Gltimas é o periodico Jornal de
Modinhas, editado por Marchal e Milcent na ultima década de setecentos.
Esta publicacio constitui um dos nossos pontos de partida para a reflexao
sobre o género. Complementarmente analisaimos também fontes literarias
contemporéaneas, tais como livros de viagens de estrangeiros (Beckford,
Ruders, Carrere, Bombeles) cartas e outros testemunhos. Com esta apresen-
tacdo pretendemos por em evidéncia alguns aspectos do sistema produtivo e
da estrutura comunicativa da modinha, que julgamos poderem contribuir de
forma decisiva para a compreensio de aspectos como o seu papel no ambito
da cultura portuguesa setecentista e a especificidade da sua linguagem
musical.

Um primeiro problema que se nos colocou com relacdo a investigacdo do
género foi a quase inexisténcia de referéncias a este antes de meados do
século XVIII. Tal remeteu-nos, em primeiro lugar, para o estudo das
condigbes da sua pratica. Iniciamo-nos no estudo dos espacos relacionados
com o género. Os livros de estrangeiros incluem bastante informacdo sobre
este aspecto. Especialmente Carl Israel Ruders, um Sueco que viveu em
Portugal na ultima década de setecentos, e William Beckford, cuja perma-
néncia em Portugal foi ainda mais longa, descrevem-nos este aspecto com
bastante acuidade. Sendo vejamos:

“Quando o jogo estava na maior animacdo, houve um agradavel
intermédio, cantando “mademoiselle” Miranda algumas cancdes portuguesas
acompanhadas ao piano pelo senhor Jobit. Esse género de cancdes que aqui
se chamam ‘“modinhas” ndio agradam menos aos estrangeiros do que aos
nacionais’. (Ruders, 1981).
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“A quinta da Fronteireira ndo tem nada de especial que a distinga das
outras pequenas propriedades. Mas tive la o prazer, além do agrado que
encontrei sempre no seio desta familia, de ouvir uma brasileira, com a voz
naturalmente bela e artisticamente cultivada, cantar algumas das mais
deliciosas cangdes populares do seu pais, a que se da o0 nome de modinhas e
que ela acompanhava com o alaude”. (Ruders, 1981).

“... duas jovens muito elegantes (...), acompanhadas pelo seu mestre de
canto, um pequeno frade atarracado de olhos esverdeados, gorjearam
modinhas brasileiras”. (Brito, 1982).

“Passei a noite em casa de Mr. Horne, deliciado a ouvir D. Lulsa de
Almeida e o seu mestre de musica cantando modinhas brasileiras (...) estava
muito bem disposto e dancei com uma boa por¢io de mulherzinhas até as
duas da manha”. (Beckford, 1988).

“Inum intervalo de uma farsa no teatro da rua dos Condesl. Dois
rapazolas, um vestido de rapariga, muito elegante, cantaram uma deliciosa
modinha’’. (Beckford, 1988).

“Duas senhoras idosas, de categoria, D. Joana de Menezes e a marquesa
de Penalva, dizem que o Santo Antonio me apareceu e me ordenou que
mandasse levantar um muro em torno do seu convento para afastar certos
lascivos menestreis do sexo femenino que passam a noite a dedilhar a guitarra
de baixo das janelas dos frades e a gorjear imundas modinhas”. (Beckford,
1988).

“Hoje em dia, essas canconetas (as modinhas) sdo cantadas (...) pela
gente comum nas ruas a tardinha e a noite, mas as damas portuguesas
também as apreciam e, sabendo muito bem quanto elas proprias ficam
encantadoras e gentis ao interpreta-las, cantam-nas da melhor vontade”.
(Brito, 1990).

“Os criados e as criadas portuguesas é raro o instante em que deixam de
cantar. As suas chamadas modinhas sfo, na verdade muito bonitas e
agradam, certamente, a quem tiver ouvido musical; mas o repertorio da gente
baixa compreende também um sem numero de can¢des muito vulgares...”
(Ruders, 1981).

Os espacos acima referidos, os quais se encontram esquematizados na
fig. 1, enquadram-se num mundo social que apenas se parece iniciar em
Portugal ja na dltima metade de setecentos e que se relaciona directamente
com alteracoes profundas no quotidiano portugués, como sejam: o desapare-
cimento dos freiraticos, reunides sociais com participacio dos dois sexos,
transformacgdes do espaco familiar com vista a4 promogdo dessa nova
sociabilidade (criaqﬁo de salas de visitas, investimento no seu conforto e luxo)
‘e um novo conceito de educacgio feminina, orientado para a musica, a danca e
a arte de conversaciio. Consequentemente da-se uma alteraqao no papel social
feminino e nas relacoes heterosexuais, ao que se associa o conceito, exclusiva-
mente setecentista, de chichisbéu - acto de cortejo piublico e social da mulher,
solteira ou casada. A sua pratica social surge-nos de forma incompativel com
o tipo de vida social da mulher na primeira metade do século, ja que entédo o
seu espaco se confina a clausura familiar ou religiosa. Justifica-se assim a
emergéncia da modinha no perlodo cronologlco atras apontado e a sua
inviabilidade enquanto patriménio musical nas primeiras décadas do século.
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Fig. 1

ESPACOS ASSOCIADOS A PRATICA DA MODINHA

JOGOS DE CARTAS (Ruders)
REUNIOES EM CASA DE PARTICULARES - ASSEMBLEIAS
-R. COM CARACTER
MAIS FAMILIAR
(Ruders, Beckford)
BAILES (Beckford)
TEATRO (FARSAS, ENTREMEZES...) (Beckford)

RUA (Beckford, An(')nimo‘)

Ao que parece, durante este primeiro periodo, nem as relacdes sociais do
quotidiano nem as atitudes mentais estavam preparadas para a acolher.

Por outro lado, os mesmos espacos referem-se a relacao entre o género e
os varios grupos sociais, desde a nobreza, até a criadagem e assalariados
urbanos, passando pela burguesia e clero (que na época é ainda um dos
grupos com maior capital musical). A destacar da analise das fontes a
penetracio do género nos varios niveis de sociabilidade urbana e a sua
associacdo a praticas socio-culturais marcadas por certa informalidade. Nesta
ordem de ideias sera também de referir a inexisténcia ou raridade de teste-
munhos da pratica da modinha associada ao paco real, a corte e ao seu
cerimonial.

Varios dos testemunhos contemporaneos remetem-nos para alguns dos
mais importantes aspectos da estrutura comunicativa.

“fas modinhasl que no papel, embora possuam muitas voltas melodicas
e harmonicas caracteristicas, tém um aspecto bastante insignificante: no
entanto, e através do estilo muito proprio e frequentemente apaixonado da
interpretacdo, conseguem ter bastante interesse, e sobretudo quando execu-
tadas por jovens do sexo oposto, um encanto indescritivel. Infelizmente é
dificil exprimir por palavras esse encanto e descreve-lo a quem nao tenha
ouvido e visto [...]J. Quando escritas estas cancOes sd3o, na sua maioria
parecidas; mas conseguem-se tornar variadas através da sua interpretagao
expressiva [...] as damas também as apreciam e sabendo muito bem quanto
elas ficam encantadoras e gentis ao interpreta-las cantam-nas da melhor
vontade’’. (Brito, 1990).

“Quem nunca ouviu falar em modinhas ignora as mais voluptuosas e
feiticeiras melodias que jamais existiram desde o tempo dos sibaritas. Sao
languidos e interrompidos compassos, como se o folego nos faltasse por
excesso e enlevo e a alma anelasse despedir-se do corpo...” (Brito, 1982).
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“Meu amigo: tive finalmente de assistir 4 Assembleia de F. [...]1 Que
desatinos ndo vi? L...] Direi somente que cantavam, mancebos e donzelas,
cantigas de amor tdo descompostas  que corei de pejo, como se achasse de
repente em Bordeis ou com mulheres de ma fazenda”. (Aratjo, 1963. Citagao
de uma carta de Dr. Antonio Ribeiro dos Santos).

Podemos entdo deduzir:

— proximidade espacial entre intérprete e publico, acentuada pela relagdo
relativamente informal que se estabelece entre ambos;

— comunicacio. heterosexual com a mulher no desempenho vocal associada a
transmissdo de contetidos literarios de tematica amorosa;

— comunicaciio simultaneamente auditiva e visual, em que o estilo interpre-
tativo adquire uma importincia vital.

Em sintese: uma comunicacéo centrada no plano sensitivo funcionando
entre dois interlocutores e preenchendo necessidades que nos parecem néo
exclusivamente musicais, dirigindo-se também a um imaginario de compo-
nentes fisicas e conotacdes sensuais, que é possivel esquematizar no seguinte
modelo (fig. 2).

Fig. 2
MODELO COMUNICATIVO
Interpretacgao:
Intérprete componente sonora Receptor

componente visual/géstica

'

constituicdo de uma
“linguagem da seducio”

Sugerimos o confronto entre este modelo comunicativo e aspectos
estilisticos das pecas consideradas pela amostra. Estas sdo obras de Antonio
da Silva Leite, Marcos Portugal, Antonio José do Rego, José Mauricio, José
Cabral Mendonga e José Mesquita, todos eles compositores portugueses de
renome nacional e familiarizados com a tradigdo musical e operatica italiana
e também com a tradi¢iio instrumental do norte e centro da Europa.

A estrutura das partes vocais pde em evidéncia a coexisténcia de dois
modelos frasicos relativamente diferenciados. Um de clara influéncia italiana
(ex. 1, excerto de uma peca de Mendoncga), outro, associado a utilizagao,
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bastante generalizada, de sincopas e contratempos (ex. 2, excertos de
modinhas de Mauricio de Mesquita) e de tipos ornamentais de raiz italiana.
Em suma, a modinha parece criar um modelo vocal que adoptando aspectos
da tradicdo italiana, os combina com outros elementos, essencialmente
ritmicos, que tendem a romper o equilibrio frasico tipico desta tradicio e
sugerem a adaptagido de linha vocal a diferentes exigéncias interpretativas e
comunicativas.

O acompanhamento, adaptando-se a escrita ideomatica do instrumento a
que se destina, revela também a integracdo de aspectos estilisticos de
diferentes tradicoes musicais — a Italiana (ex. 3 extraido de uma obra de
Mendonca), a Vienense (ex. 4, extraido de uma obra de Marcos Portugal), e
elementos da cultura afro-brasileira (ex. 5 excertos de modinhas de José
Mesquita e José Mauricio).

O conjunto dos aspectos analisados denota a integracéio de caracteristicas
estilisticas de diferentes linguagens musicais. A influéncia dos ritmos afro-
-brasileiros do lundum, da ornamentacéo vocal italiana, da escrita ideomatica
para tecla desenvolvida no norte e centro da Europa, tudo se combina,
constituindo-se, numa linguagem que parece ser a base de toda uma nova
semantica musical e interpretativa a funcionar no quadro especifico das
necessidades socio-culturais portuguesas em finais de setecentos.

CONCLUSOES

A modinha, considerada na sua existéncia em Portugal em finais de
setecentos, parece constituir um fenémeno relevante para o estudo e
compreensdo dos processos sociais e culturais da sociedade em que se insere.
De facto, parece-nos ser possivel apontar uma solucio de continuidade entre
uma cultura portuguesa marcada pela confluéncia de varias culturas
diferentes (europeia, africana e americana), e a solucéo estilistica que as
estruturas musicais das pecas analisadas sugerem.

A analise do repertorio e das praticas musicais que se lhe associam
parecem-nos constituir um filao valido, a explorar, para a compreensdo do
género no seu significado sociologico. As referéncias a pratica musical da
modinha sugerem o seu caracter de patrimonio urbano. Aspecto talvez
relacionado com uma relativa homogeneidade social em termos das praticas
quotidianas e do imaginario portugués. Desta forma podemos também
considerar que o género constitui um indicador de diversas necessidades da
sociabilidade quotidiana, as quais podemos analisar a partir do estudo da
estrutura comunicativa e da linguagem musical associada ao género.

Pensamos ainda que a consideragdo de todos estes aspectos pode contribuir
para a revisdo dos conceitos interpretativos associados a pratica do género.
Partindo do enquadramento sociologico, dos seus objectivos comunicativos e
dos conceitos estéticos que lhe sdo inerentes, tornar-se-A possivel objectivar
aspectos directamente relacionados com a acentuacdo frasica e a géstica
interpretativa.
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